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Методические рекомендации

методиче ская разработка по священа методике орган изации, подгото вке
к занятиям по рисунку и ряду графических заданий по изо, которые
разработанЫ и адаптИрованы для учащихся межшкольного эстетического
центра города Краснодара.

материал методической разработки предназначен в помощъ педагогам
удо' педагогам-художникам, начинающим педагогам В подготовке и
гIроведении занятий.

В разработке даН подробный перечень
исгIоJILзуемых на заня.гиях) а такя(е и наглядный
и творLiеские работы обучающихся.

графических материалоl],
материал - эскизы, рисунки

в результате целеустремлённой и ув"чечёшrIой
создания своих первых самостоrIтельных

задачи для педагогов:
- Создание среды для творческого общения преподавателей;
- I'1овышение творческой активности преподавателей;
- Оказание методической помощи преподавателям в их творческой работе с
уtIащимися;

,Щанная разработка основана FIа многолетнем пракlиLIеском оllы.l.е
работы с детьми в системе дополнительного образования.

гот, кто хочет научитьсfi;rЖ:'ffп*." хорошо знать материалы
рисунка, иХ особенностИ и свойства. Правильно выбранный материаJI и
свобо/]ное владение им помогают успешно решать поставленную задачу.
рисунок был и остаётся одним из основных учебных предметов. Умение
рисовать основа Для друрих видов искусства. lля многих художников первым
этагIом в создании картины является лёгкий набросок композиции на холсте
перед наложением красок. Скульпторы тоже зачастую делают эскиз перед тем,
как присТупитЬ к лепке. ДаИ сам проЦесс рисованияявляется источником ни
с чем не сравнимой радости.

щс.rtь: обмен опытом преподавателей по работе графическими материаJIами с
)/чаIцимися разного возраста на занятиях по рисунку и ИЗО.

f{ля детей - важно помогать развивать наблюдательность и творческое
воображение' найти конкретные изобразительные задачи, познакоми.1.ь с
образным языком рисунка,
работы ощутить радость
IIроизведений.



Задачи для обучающихся:
-L lробужление живого интереса к рисунку;
- С*r:ремrrения к работе и увJIечение поиском решения творческих задаLI

Введение

искусство - это не только точное отображение окружающего нас мира.

Rыде"цяяI ,гу или инуlо особенность выбранного предмета, художники

обрапlаю,г наше внимание на то, что могло остаться незамеLIенным FIами.

Развивая свой индивидуальный стиль и по-своему толкуяту или иную идеIо,

оtlи :]аставляют нас по-новому смотреть на вещи. Профессионалъные

хуllожники способны передавать и неосязаемые качества, такие как

}]астроение и эмоции, нюансы чувств. Это магия рисунка.
I'рафика

KaLIecl,Be основFIых изобразительных средств линии, штрихи, пятна и точки.

['рафика в гIереводе с греческого - "пишу, рисую" I]BеT также може,г

IIримеIJяться, Но, в отличие от }кивописи, здесь он тралициоFILIо иr,рает

всIIо могательFIую роль.
Гlавел Длександрович Флоренский (свяrценник руссr<ой православной

llоркви, учёный, автор фундаментальных научных трудов в обласr,и

ма1.гсма,гики, астрономии, философии и искусства) определяет грасРику rcarc

искусство, в котором основным формообразующим элементом яВЛяеТСЯ ЛuнuЯ

((как изобразительный символ некоторого направпения, некоторог0

дtви}кения). На основании анализа выразительных возмо>ttНостеЙ IIинии И

Itя,l,FIа, взятых в оппозиции друг к друry, Флоренский даже предлагает

и:]ме}Iи,гЬ принятуЮ в искуссТвоведении системУ класоификации искусств. I]oe

IIроизвеl(ения пластического искусства, в которых осI]овным

(lормообразующим элементом является линия, относить к графике, а ,ге,

Rьtрази.ге-тlьный язык которых основан на пятне (и его крайней форме - TotIKe),

счи,га,гь произведениями живописи.

существенным и характерным признаком искусства графики следует

сLlи,гать лаконизм, простоту и ясность изобразительного языка.

Основны ми в lrlp аз umел ь н blш ч ср е d с mв аIп u zp аф uкu явЛяются Л и нИЯ, ШТР ИХ,

пятно, фактура. К этим средствам относится и фо", то есть тон и цвет бумаги.

изобрази]]ельного искусства.

OcHoBHbte особенносmu uскуссmва zрафuки сводятся к следующему:



составляет рисунок; главными выр€lзительными средствами графики являются

линия, штрих, пятно, фактура, светотень;
_ цвет в графике применяется более ограниченно и условно,

- 
изобр€вительный язык графики отличается лаконичностью в применении

гiроизведения графики, является бумага;

- 
значительная часть графического искусства тесн0 связана с печатью, С

возможностью тиражирования произведений;

- 
создаFIие произведений в графике требует относительно меньшего времени,

чем в других изобразительных искусствах;

точность художественного языка делают графику искусством оперативным, а

возможность широкого распространения - самым массовым видом

основная часть

L зависимости от предназначения графика подразделяется ila HeckoJibko

виl{ов:

станковая графика (станковый рисунок, эстамп)о

a книжная графика (иллюстр ации, винъетки, заставки, буквицы, обложка,

суперобложка и т, п.)

a

a

a

a

журн€Lльн€ш и г€ветная графика

прикладная графика, (плакат и пр.)

компъютерная графика

промышlленная графика

I(aK проявления массовой культуры специфическими видами графики

,IIlJIrI}o-1-crI в станковой печатной графике 
- 

лубок, а в гаЗеТнО-ЖУРНаЛЬНОЙ --
карикатура. Относительно молодой областью графики является Tak>tte плакат,

ко1орый в современных формах сложился в XIX веке как вид торговой и

,геатральной рекламы (афиши Ж. Шере, д. Тулуз-Лотрека), а затем cTaJl

выI]оJIня,гь и задачи поJIитической аI,итации (плакаты в. в. Маяковского, д. с.
N4oopa, А. А. Щейнеки в СССР и Т, Трепковского - в Польше).

дктивную роJIь в графике играют факmура бумаги и используемые материаJiы,

сгrецифика графической техник и приёмов. особое место занимают в графике

неизобразительные элементы 
- 

чисто декоративные мотивы, орнаМеНТ, ТеКСТ,

предlстаRляющиЙ собоЙ системУ графических знаков. <Графика обладает



широчайшим диапазоном функций, видов, жанров, художественНых среДсТВ,

создающих в своей совокупности неограниченные воЗМоЖнОСТИ ДЛЯ

изобраrкения и образного истолкования мира, выражения чувства и мысли

художника.
Различны и способы общения зрителя с произведениями графики

массового воздействия плаката до личного восприятия наброска,

иJIлюстрации, миниатюрных произведений,

р асс м атр ивания вблизи.

требующих внимательного

Со времени появления бумаги
остаются: карандаш, сангина, соус, уголъ,
с каждым из них.

Наиболее распространен графитный карандаш.
I]ыпускаIотся различной твердости и обозначаются буквами: R

(тверлый), tr(средний) и соответствующие цифры. Кроме графитног,о

художники и дизайнеры применяют р€вличные цветные карандаши и

карандаш <ретушъ), напоминающий своими свойствами прессованный уголь.
Графитный карандаш - могучее средство в руках художника, он

одинаково удобен как В учебных, так и творческих работах. Из всех сухих

мt],гериаJ]оI] рисуFIка графитный карандаш самый простой и дос,гупный. Liго

серый ,[он по-своему приятен, а некоторый блеск не мешаеТ В работе

разнообразие графитных карандашей - дополнительная их ценность: можно

создавать и графические рисунки и тоналъно-живописные. Издавна человек

использовал природные пигменты как подручный материал для изображения.

Качество графита зависит от степени однородности его массы, плохой графит

Ilарапает по бумаге.

Характерный тон графитного карандаша - серый или серо-черный, если

его сравнить с угольным тоном. Графитным карандашом можно писать,

рисовать, чертить. В этом отношении он универсаJIен. Техника rrримененИя

графитного карандаша в сравнении с другими сухими материалами рисунка не

гlредставляет особой сложности, Графит хорошо ложится на любую бумагу и

не осьIпается. Рисунок rрафитным карандашом может быть линейным,

лиrtейно-штриховым и тонально-хtивописным. Начинающие Юные ХУДОЖнИкИ

и ребята постарше могут использовать остро заточенный каранДаш, 'IТОбЫ

гIросJIеди,Iь все мелкие подробности натуры, а таюке его боковуIо сторону,

чтобы моделировать объем гIятном.

Для усиления тона в рисунке обычно подключаЮТ более мягкИй

карандаш. Для длительных линейно-штриховых рисунков используется

плотная бумага - ватман, х(елательно фирмы ((Гознак)), ДЛя ТонаЛЬНО-

}кивописных зернистая. Стирают неудавшиеся места в рисунке обычными
5

основными материыIами рисунка
перо, пастель. Познакомимся блиrке

Карандаurи
(мягкий), LI



резинками, как мягкими, так и жесткими, атакже так н€вываемой клячкой. При

oLIe[Ib сильных перегрузках рисунка его можно облег,.lить при помощи меJIко

раскрошенного, не очень све)Itего хлеба. Полох<ив в горизонтальном

положении рисунок, следует насыпать на него хлебную крошку, и за,гем

протереть - таким образом, не нарушая очертания рисунка, можно высветлиl,ь

его цеJIиком иJIи отдеJIьFIые места рисунка до любого ToFIa.

l.<Натюрморт с кувшином>> 2. <<<Чайный набор>

r

N

]



не менее популярна и сангина. Наryральная сангина - продукт

минераJIьного происхождения, состоит из глинистого вещества, окрашенного

безводной окисью железа, заJIегает в вулканических породах, имеет

природный обжиг. Сангина имеет интенсивный, красно-коричневый

светоустойчивый цвет. Впервые сангина была найдена ь Италии, затем во

Франции, есть она и в России. Но сангина вырабатывается и искусственным

способом по различным рецептам в виде круглых и квадратных пыIочек,

Выпуокается сангина и в деревянной оправе в виде карандаша. Сангина,

которая при растушевывании меняет цвет, царапает бумаry и осыпается с нее,

считается плохой. Щенность ее определяется мягкостъю, ровной растяжкой

тона, насыщенным светоустойчивым цветом, относительно прочным

сцеплением с поверхностью бумаги.

рисовать сангиной можно на различных бумагах. Дпя длительных

рисунков лучше употреблять ватман и все плотные бумаги с шероховатой

поверхностъю. Щля набросков можно испоJIъзовать бумаry низших сортов, гIо

возможности зернистую, годится и оберточная бумага. Сангину можно

сочетать с другими материаJIами, например, с углем, карандашомо мелом,

используя при этом тонированную бумагу или картон, лучше серых,

голубоватых, зеленоватых и других холодных оттенков. Следует помнить, что

от излишнего трения бумага становится ворсистой, и на ней работать дальше

становится все трудней. Фиксировать работы, выполненные сангиной, нужно

только по необходимости, лучше всего медленно высыхающими

1.Учебный рисунок <<Натюрморт с

сепия)

кувшином и стаканом>> (сангинао

2.Учебный рисунок (Натюрморт с разнофактурными предметами>> (соус)



фиксативами: снятым молоком или желатином,

Рисунки темнеют от всех фиксативов, особенно от
разбавленными водой.

быстросохнущих, т. е.

спиртовых. Лучше всего оформить работу в паспарту и в раму со стеклом.
Так же не менее известен соус. Как материал появился в конце ХVПI -

начале XIX в. Особенно широкое распространение получил в России, где

большим мастером рисунка в этой технике проявил себя И. Н. Крамской.

Необычайно глубокий по тону, с приятной бархатистой поверхностью соус
отличается от многих других материаJIов, применяемых в рисунке, широким
тон€UIьным диапазоном. Соус приготовляется из порошка тонкого помола, в

который добавляется слабый раствор растительного кJIея. Затем соус
прессуется и продается в виде цилиндрических паJIочек.

Соусом можно работать двумя способами: сухим и мокрым. Соус
великолепный материаJI для рисунка и богатство его технических приемов и

возможностей д€Lлеко не исчерпаны. Щля сухого способа палочку растирают о

кусочек шероховатой бумаги или лезвием наскабливают в порошок. Затем,
взяв эту образовавшуюся на бумаге пыльцу на растушку, наносят ее на

рисунок, предварительно подготовленный карандашом. Растушку можно
сделать из мягкой бумаги, из замшевой тряпочки или тампона из ваты.

Моделируют в начале основные формы и по мере необходимости пользуются

то одним, то другим инструментом. При желании усилить тона в теневых
местах добавляют порошок соуса и тотчас же растирают эти пятна тампоном
ваты, Щетали моделируют и завершают чаше всего угольным карандашом,

дающим однородную с соусом матовую поверхность. Можно также

использовать и саму палочку сухого соуса, предварительно ее заточив. Если

l



необходимо снять соус с бумаги, пользуются резинкой, клячкой, тряпочкой

или ватой. Надо отметить, что сухой соус имеет плохое сцепление с

поверхностью бумаги, легко стирается и осыпается, поэтому не позволяет

прибегать к штриховой технике исполнения рисунка. Рисунки, выполненные

сухим соусом, рекомендуется хранить под стеклом.

Уl,оль несомненно, это одна из древнейших техник рисунка. До ХV в. рисунок

рассматривался лишь как подготовительный этап создания произведения.

Уголь (ивы или липы) легко стирался и позволял вносить изменения и

поправки.

Им пользоваJIись еще в античности для исполнения эскизов настенных

темперных или фресковых композициiт. Это был способ работы с этюдом на

деревянной основе из самшитаили смоковницы, покрытой подм€Lлевком (мел

или костянЕuI мука, смешанная с клеем). Лишь в середине XVI в. были

предприняты первые попытки зафиксировать уголь на основе (чаще всего на

бумаге), смачиваrI его маслом. Затем ст€tгIи погружать сам рисунок в водную

баню с добавлением гуммиарабика; такие рисунки болонской школы XVII в.

хорошо сохранились. Но только в XIX в. Уголь окончательно стал

самостоятельной техникой рисунка. В настоящее время производители

гIредлагают угольный карандаш. Работатъ им легко и удобно, особенно на

небольших форматах бумаги, выполняя краткосрочные наброски и зарисовки,

например, на пленэре.



<<Ботиttки>> (угольо крафт бумага)

<<На пленэре>> (угольо мел, крафт бумага)

перо. Как правило, для рисунков пером (обычное школьное или

черте}кное перо) используется черная тушь или черные чернила. Перо

является отличной школой воспитания руки и глаза при работе пером ошибки

почти не исправиI\4ы. Это заставляет студентов быть особенно внимательными

и осторожными при работе над рисунком. Поэтому техника рисунка пером

рекомендуется как отличн€ш школатренировки верности руки, точности гJIаза.

четкость линии в перовом рисунке удобна для графического искусства, и, в

частности, для книжной графики. Раньше для перового рисунка применял

различные виды перьев - гусиные, тростниковые. Сейчао применяют стыIьные

перья р€вных размеров, а также гелиевые ручки. Линия, проВеДеННаЯ ПеРОМ,

предельно ясна' категорична. Разнообразие тонов' попучаемое В Других

материаJIах нажимом р€lзпичноЙ силы, высветлениеМ резинкой, размыванием
водой, здесь достигается только сочетанием штрихов, Их толщиной и

чаототой.

10



<<Пейзаж)> зарисовка (тушьо перо)

Пастель. (о, лат. pasta - тесто) -- группа художественных материалоВ,

применяемых в графике и живописи (согласно современной музейной

классификации, работа пастелью на бумаге относится к графике). Чаще ВсеГО

выпускается в виде мелков иJIи карандашей без оправы, имеющих форму
брусков с круглым или квадратным сечением. Пастель бывает трёх типов --

((сухая)), масJIяная и восковая. Масляная пастель производится из пигМента с

льняным маслом путём прессовки. Аналогично производится ((сух€ш) пастель,

за тем исключением, что не используется масло. Основу замеса восковой

пастели составляют воск высшего качества и пигменты. Масляная Пастель

считается материаJIом учебным, в то время как её сухой анаJIог испольЗуется

как в учебных целях, так и в чисто художественных. В технике <сухой>

IIастели широко используется приём крастушёвки), что придаёт эффект

мягких переходов и нежности цвета. Существует два основных вида сухой

пастели: твёрлая и мягкаjI. Мягкие пастели состоят в основном из чистого

пигмента, с небольшим количеством связующего вещества. Подходят для

широких насыщенных штрихов. Твердые пастели реже JIомаются, так как

]"1



СОДеРЖаТ большее копичество связующего вещества. И прекрасно подходят
ДЛя рисУнка, ведь сторону пЕLлочки можно исполъзовать для тона, а кончик для
тонких линий и проработкидеталей

щля рисования пастелью нужна фактурная поверхность, которая булет
удерживать пигмент. Рисунки пастелью обычно выполняются на цветной
бУМаГе. ТОн бумаги подбирается индивиду€uIьно, учитывая задачи рисунка.
Белая бумага мешает оценить насыщенность главных цветов.

Есть три типа бумаги для пастели: наждачная бумага -- предназначена
для художественных работ, продаётся в листах большого формата; пастельная
ДОСКа -- ВЫПоЛняется из крошечных частиц пробки; бархатная бумага -- имеет
бархатистую поверхность. Бархатная бумага позволяет использовать в работе
минимаJIьное количество фиксажа. Также можно использовать бумагу для
акварели, при необходимости тонируя её с помощью чЕUI или кофе.

<<Яблоки и груши> (Сухая пастель, крафт бумага)

ИСправления обычно вносят на ранних стадиях рисунка. !ля удаления
большогО количесТва цвета использУют широкие кисти из щетины. При этом
планшеТ с рисунком надо держать вертикаJIьно, это позволит лишним
ЧаСТИЧКаМ падать вниз и не втираться в бумаry. Также используется ластик
ИЛИ КУСОЧеК ХЛеба (белыЙ -- без сдобы). Но этот метод неприменим при работе
На НаЖДаЧНОЙ и бархатноЙ бумаге. Лезвием бритвы можно соскоблить тонкие
штрихи,

t2
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ЩЛя защиты пастельного рисунка от см€lзывания и осыпания его надо
зафиксировать. ,Щля этого подойдет обычный лак для волос или специальный

фИксатор. БУлет достаточно пары легких распылений. Зафиксированный

рИсунок слегка теряет свою пастельность, цвета становятся более глубокими

Budbt пасmелu:
Сухая пасmель - гамма сухой пастели состоит примерно из 100

оттенков, которые все моryт наJIагаться друг на друга и отлично

РаСТУШеВыВаются. Благодаря тщательному измельчению глин с пигментами
Высшего качества получается мягкая пастель, оставляющая интенсивный

бархатистый след. Обычно качественная пастель обладает хорошей
стойкостью цвета и не меняет тона с течением времени. Традиционная
технология производства этих красок такова: после экструдирования
ПРОИЗВоДиТся нарезка, и полученные таким образом пастельные краски
ОСТаЮтся сохнуть на воздухе. Это позволяет получить мягкую и совершенно
ОДНОРОДНУЮ краску. Наклеивание этикеток и упаковка тоже производятся
вручную. Сухую пастель условно можно рЕ}зделиь на мягкую и твердую.

<Натюрморт с ракушкамш> (Сухая пастель, крафт бумага)
мяzкuлt пuсmель.
I3 ПРОИзволсТВе этой пастели используется небольшое количество связующего
вещества, Ilоэтому она представляет собой почти чистыЙ пигмент, придающий
еЙ ЯРКОСТЬ, и порошкообразную текстуру. Хотя большинство худо>ttнико]з,
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рисующих пастелью, пользуется именно таким ее видом, твердая пастель, и
пастельные карандаши могут оказаться очень полезным дополнением к этому
материалу.

Твёрdая пасmеJль.

В твердой пастели больше связующего вещества и консистенция ее
ГУЩе. Она ломается нелегко, ее можно заострить для прорисовки деталей.
Некоторые художники пользуются боковой стороной твердой пастели для
закрашиВаниЯ большиХ участкоВ картинЫ на предВарительНом этапе работы,
Поокольку твердая пастель крошится менъше, чем мягкая пастель, ей проще
СОЧеТаТЬСЯ В работе с другими цветами. ТвердоЙ пастелью можно нарисовать
ВСЮ КаРТИНУ, но обычно она чаще используется для рисунка, где подход более
ЛИНеЙНыЙ, ЧеМ в живописи пастелью. Щиапазон цветов у нее довольно
ОГРаНИчен, По краЙнеЙ мере, в сравнении с мягкоЙ пастелью, где разнообразие
цветов весьма впечатляет.
Масляньlе пасmелu 

- 
такие пастели выпускаются р€lзными гаммами,

которые все моryт смешиваться между собой. Основу замеса составляют воск
И минеральные масла лучшего качества с пигментами, которые обладают
стойкостью цвета и обеспечивают яркий и интенсивный след.

ЭтУ пастель нельзя использовать в сочетании с обычной пастелью,
Поскольку связующим веществом в ней является масло, а не смола. Однако
маслян€uI пастель может стать превосходной альтернативой мягкой пастели.
Но особенно интриryет в ней то, что цвета можно (растапливать) скипидаром
или уаЙт-спиритом, а затем наносить на бумаry кистью. Можно опустить
кисть, увлажненную скипидаром, на паJIочку пастели и нанести пастель на
бумагу, как будто краску. I-{BeTa ее довольно ограниченны по сравнению с
мягкоЙ пастелью, но по мере того, как материЕtл становится все более
ПоПулярным, производители стали учитывать спрос и увеличивать выбор.

,Щеmскuе рuсункu по моmuвам рабоmьt Ван Гоzа <Звёзdная ночы)
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BocKoBbte пасmапи - обычно выпускаются разными гаммами,
которые все моryт смешиваться между собой. Основу замеса составляет воск

высшего качества и пигменты, которые обладают хорошей стойкостью цвета
и обеспечивают яркий и интенсивный след.

Пасmельньrе каранdашu - выпускаются р€}зными гаммами, которые
все моryт смешиваться между собой. Основу замеса составляют воск и
минерыIьные масла JIучшего качества с пигментами, которые обладают
стойкостью цвета и обеспечивают яркий и интенсивный спед.

Щля рисования пастелью нужна фактурная поверхность, которая будет

удерживать пигмент. Рисунки пастелью обычно выполняются на цветной
бумаге. Тон бумаги подбирается индивиду€uIьно, учитывм задачи рисунка.
Белая бумага мешает оценить насыщенностъ главных цветов.
Булtаzа dля пасmелu:

продаётся в листах большого формата;
. пастельная доска - выполнrIется из крошечных частиц пробки;
о бархатная бумага 

- 
имеет бархатистую tIоверхность. Бархатная бумага

позволяет использовать в работе миним€шьное количество фиксажа;
о бумага для пастели- предназначена для художественных работ,
продаётся в листах р€вного формата.
Также можно использовать бумаry дJIя акварели, при необходимости тонируя
её с помощью чаяили кофе.

о БУМАГЕ:
Выбор бумаги крайне важен в работе пастелью, поскольку ее цвет и текстура
играют важную роль в общем впечатлении от картины. Пастелью обычно
пишут на цветной поверхности. Бумага обязательно должна быть
текстурированной, чтобы удерживать пигменты. Есть художники, которые
любят работать на белой бумаге, но их меньшинство. .Щля работ пастелъю
имеются два стандартных вида бумаги - ватман и Mi-Teintes. Оба вида бумаги
выпускаются различных цветов, и оба текстурированы, чтобы удерживать
пигменты на месте. Ватман - это прессованная бумага с узором из тонких,

ровных линий, а бумага Mi-Teintes имеет рисунок. Из точек, напоминающих
тонкую сетку. Выбор цвета более труден, поскольку уже до начала работы над
картиноЙ вы должны представлять, как она булет выглядеть. Некоторые
художники выбирают такую бумагу, которая станет одним из цветовых
камертонов картины, и оставляют некоторые ее участки не закрашенными.
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штрихи
ПаСТеЛЬ - МаТеРИаЛ, Как Для рисования, так и для живописи, а пастелъная
паJIочка, как и карандаш, прямой посредник между рукой и бумагой. в 18 веке,
когда живопись пастелью ст€Lла оченъ поttулярной, такие художники, как Жан
- Этьен Лиотар и Морис де Латур, писали работы, где гладкость соперничаJIа
с современной живописью маслом. И все же сегодня многие художники
предпочитают использовать пастелъные штрихи, давая свободу
энергетическим и линейным качествам пастели. Кончик пастелъной палочки
может проводить рЕвличные штрихи в зависимости от нажима, остроты и
тупости кончика и оттого, как держать пастель. Хотя этот материал мягкий и
крошащийся, окЕ}зывается, что пастельной палочкой можно проводить на
удивление тонкие линии, если сломатЬ паJIочкУ пополаМ и использовать
сломанный конец. Твердой пастелью можно прорисовывать мелкие и четкие
детали, поэтому, если, кроме мягкой пастели у вас естъ еще и твердая, можно
поэкспериментировать и с ней.

<Лисёною> (масляная пастель)

t7

<<Ирисы>> (масляная пастель)
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Фломастеры - появившиеся сравнительно недавно специ€tльные цветные
карандаши.

Типы красок, фломастеров и маркеров зависят от растворителей. Фломастеры
моryт быть на водной, спиртовой или иной основе. Есть фломастеры которые
имеют одинаковый тип растворителя, но обладают разными свойствами.
определить свойства фломастеров и маркеров можно по запаху. Конструкции
пишущих наконечников фломастеров и маркеров имеют разное строение по

1

Форме и ширине.

L{BeTa фломастеров и маркеров иногда являются непредск€lзуемыми.

черные фломастеры на самом деле могут иметь оттенки синих и красных
цветов, которые скрыты в черном цвете; то есть наборы разноцветных
фломастеров и маркеров р€вных ф"р, в действительности могут быть
палитрами очень р€lзных красок.

ФактичеСки невоЗможнО классифИцировать цвета и краски фломастеров, и
поэтому нельзя определить конкретные художественные проявления цветовой
палитры на изобрzвительной поверхности графических рисунков или картин.
в этом заключается существенное отличие методов рисования фломастерами
и маркерами от других видов изобразительного искусства.

Поскольку какие-либо наборы рЕlзноцветных фломастеров обладают

в технике фломастер несет в себе больше
декоративный, абстрактный характер (получается картина нере€tльного мира).

НаЧИНаЮЩеМУ художнику не стоит увлекать ся ими, так как при внешней
эффектности линии их грубы и однообразны. Неопытного художника
злоупотребление фломастером может привести к заученности приемов и
поверхностной манере рисования.
прост в применении, работы
привлекательными. Своего рода
маркер. Разная толщина стержня

а также краски не предн€вначены для
искать необходимые оттенки с точки зрения

непредсказуемыми цветами,
смешивания, что не позволяет
живописи.

Рисунок выполненный

Щетям оченъ нравится этот материал, он
получаются достаточно яркими и

(ускорителем) служит двухсторонний
позволяет реryлировать линию рисунка.

можно применять для разнообр€вия видов художественной деятельности.

18



Щетские рисунки
маркерами.

фломастерами и

В книгах о рисунках старых мастеров часто стоят обозначения материала,
которым выполнен рисунок. Это сепия, бистр, итальянский карандаш,
серебряныЙ карандош, свинцовыЙ карандаш. Они в наши дни употребляются
очень редко. Коротко познакомимся с ними.

Бистр - прозрачная коричневая краска, изготовляемая из древесной сажи. Им
рисовыIи кистью, как акварелью, и пером, как тушъю, & также сочетая эти
способы.

Сепия - коричнев€IrI краска,
рисовали кистью. Сейчас в

искусственным путем.

приготовлявшЕшся из внутренностей моллюска.
акварели есть краска сепия, ее изготовляют
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свинцовый карандаш, серебряный каранд&ш, иногда н€вываемые штифтами
- это стержни из серебра или свинца, металлов, оставляющих на бумаге
тёмный след. они могли быть в оправе, как каранд€lш, и без нее.

итальянский карандаш, иногда называвшийся французским, выглядел как
обычный карандаIц, с более черным и мrIгким стержнем.

Все перечисленные материЕlJIы можно сочетать друг с другом, это расширяет
изобразительные средства рисунка. Сочетания встречаются самые

зависят от цели И склонностей художника, но естьразнообразные и
классические, испытанные, давшие много выдающихся образцов. Это рисунки
карандашом на тонированной бумаге с использованием сангины, а также мела
или белил в самых освещенных местах изображения; сочетание угля, сангины
и мела (или белил); пера и акварели.

каждое графическое средство можно исполъзовать как самостоятельный
материаJI, так и как дополнение к другому матери€Lлу. Например, уголь
применяется для подготовки рисунка под масляную живопись, а пастелъ
хорошо совмещать с такими техниками как гуашь и акварелъ.
особым качеством обладает перьевой рисунок. Работает художник
разбавленноЙ тушьЮ или специ€Lльными чернилами, применяя обычные
стальные, а также ryсиные и тростниковые перья, особым способом затачивая
их. Перьевой рисунок красив своей четкостъю, чистотой и изяществом
разнообр€вных по форме штрихов.

широко распространен в графике прием рисования жидкими черными
материалами (чаще всего тушью) при помощи кистей, так н€lзываемого
фетрового пера или заточенных деревянных п€IJIочек. Этот прием отличается
очень разнообразным, свободным и темпераментным сочетанием штрихов
одного глубокого черного тона.

Но особенно широко распространена в графике работа тушью, черной
акварелью, гуашью, темперой
разбавленными водой. Бесконечны

и другими черными матери€Lпами,
тон€IJIьные нюансы этой техники.
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Необычайного совершенства достигли в этой области китайские
мастера. Трулно передать все богатство этой техники. В одних местах рисунка
художник быстрым и точным движением наносит тушь более сухой кистью,
тушь не успевает расплыться на бумаге и ложится четко. В других местах
влажная кисть намеренно дольше задерживается на бумаге, тушь расползается
и дает мягкие, расплывчатые сочные пятна.

Кофейная графика. Одно из современных направлений в графике -
использование в работе новых материаJIов. В частности, кофе. Кофейная
графика выполняется разведённым растворимым кофе, она позволяет
добиться приятного коричневатого тона в работе и рЕвличных тон€tльностей.

Кофе смешивается с водой на палитре, и работа выполняется в технике
гризайль.

*с. -
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рисунки выполняются не только в какой-нибудь одной технике. очень часто
графики в одной работе сочетают две, три и даже большее число р€вличных
техник, что расширяет творческие возможности и обогащает запас
изобразителъных средств художника. Нередко станковые произведения
выполняются черным материаJIом с применением цвета в характерной для
графикИ сдержаннойо скупой манере цветовых решений.

- JIuнuя - главное выразительное средство графики. Именно она
запечатлевает неуловимое мгновение жизни. Сплетаясь в многообразные
формы, она бывает тонкой, изысканной и кружевной, колючей и злой, нежной
И бархатистой. Благодаря многообрzвию матери€lлов (уголъ, тушъ,
итальянский карандаш, гелиевая ручка и т.д.) линия может быть предельно
многообразной. <<линия передаёт не только характер изображаемого предмета,
нО и эмоцИоныIьное состояние самого автора, поэтому она может быть
решительное и сметой, порывистой и стремительной, неуверенной и робкой т.
Д.' например, Анри Матисс широкими спокойными, гармоническими и
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ШИРОКИМИ ЛИНИяМи создаёт свои образы. Эта линия говорит о творческой

уверенности художника. А вот рисунки Ван Гога и Врубеля отличает нервное
восприятие мира, Ван Гог рисует линию взволнованно-ярко, а Врубель
трепетно-прерывисто).

- Шmрuх, mон u пяmно, контрастирующие с белой (а в иных случаях также
цветноЙ, чёрноЙ, или реже - фактурноЙ) поверхностью бумаги 

- 
главноЙ

ОСНОВОЙ Лля графических работ. Сочетанием тех же средств могут создаваться
тональные нюансы. Наиболее общиЙ отличительныЙ признак графики 

-ОСОбОе ОТНОшение изображаемого предмета к пространству, ролъ которого в
значительной мере выполняет фон бумаги (по выражению советского мастера
графики В. А. Фаворского, - 

((воздух белого листa>).

К шТриХовке относятся: Вертикальная (параллельная) штриховка,
ГОРИЗОНТЕtЛЬНая (перпендикулярная) штриховка, клиновидная диагонЕtлъная
ШТРИхОВка, мягкая перекрестная штриховка, небрежная перекрестная
штриховка, штриховка прерывистыми линиями, штриховка точкой.

- ККОНmуР. Щобиться большей выразительности при помощи этого средства
МОЖно при использовании чёрного цвета на белом листе. Именно поэтому
ГРафИКУ Часто называют искусством чёрного и белого. Хуложественно-
ВЫР€lЗИТеЛЬНЫе ДОстоинства графики заключаются в её лаконизме, ёмкости
ОбРаЗОв, концентр ации и строгом отборе средств. Некоторая недосказанность.
УСлОвное обозначение предмета, как бы намёк не него, составляет особую
ЗНаЧИМОСть чёрно-белого графического изображения, рассчитаны на активную
работу воображения зрителя).

- СtulуЭm, Щля создания графического рисунка необходимо заботится о его
лаконичности и выразительности.

-ПерспекmuвO(zеомеmрuLtеская, 
возdуu,tная), пропорцuu, dеmалuзаъlъtя

п.ереdнеео плана - способы передачи пространства на плоскости.

-Свеmоmень - наблюдаемое на

распределение освещённости, создающей
объектаповерхности

шк€lJIу яркостей.

частотой.

р€lзница между частями изображения.

разных видов контраста. Например:
наблюдаемого предмета и окружающего

- РumМ - Чередование каких-либо элементов изображения, происходящее с
определенной последователъностью,

Конmрас это какм-либо
Существует о|ромное множество
оптический контраст - рЕвличимость
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его фона; контраст освещения - это контраст между яркостъю освещения
предметов.

сшrпмеmрая u асuммеmрuя-симметрия в переводе с греческого
означает гармония, соразмерность, противоположностъю симметрии является
асимметрия. она больше акцентирует внимание зрителя на динамичности
построения композиции, выявJIяя ее скрытую способность к движению.
уравновешенность симметрии и асимметрии достигается по-р€lзному. в
симметричной композиции равновесие устанавливается почти с
геометрической точностью и регулируется сор€}змерностью и повторением
второстепенных деталей, группирующихся в основном вокруг
композиционного центра. В асимметрии уравновешенность элементов
композиции опирается на большое мастерство художника. Здесь равновесие
зависит от умелого распределения болъших и м€tлых величин,
противоПоставлениrI линий, тоновыХ пятен, использования контрастов и
гармоний.

все эти средства моryт использоваться в работе одновременно, но
предпочтительнее отдавать внимание одному из них. Благодаря графике
мысль, наблюдение фиксируются на бумаге. Графика выявляет отношение
исполнителя к изображаемому объекту. Почерк художника отражает его
душевное состояние, его личность, отношение
движение руки всегда отражается в его
неповторимый стиль, творческий почерк, по которому работа легко узнаётся.

и кладёт пятно. В какой пропорции берёт черное и белое и т. д.

наследие графического искусства многообр€вно. оно отмечено
работами таких всемирно известных мастеров, как Алъбрехт .Щюрер (|471-
1528), Франсиско Гойя (1746-1828), Гюстав Доре (1sз2-1883), японских
художникоВ Китагава Утамаро (l753_180б), Хиросиге Андо(1 797-|858) и
гравёра и рисовалъщика ХокусаЙ Кацусика (17б0-1849), чьё творчество
оказало значительное влияние на европейское искусство конца xlx - начаJIа
ХХ вв.

к миру, темперамент, вкус,
творчестве, они создают

С помощь одних и тех же
мира. Все зависит от того, как он

средств передаётся автором свое восприятие
использует эти средства, как он ведёт линию
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заключение

Графике доступны разнообрЕвные жанры (портрет, пейзаж, натюрморт,
исторический жанр и др.) и практически неограниченные возможности для
изображения и образного истолкования мира.

Не обладая таким объёмом полноты возможностей, как живопись, в создании
пространственной иллюзии реального мира, графика с большой свободой и
гибкостьЮ варьируеТ степень пространственности и плоскостности; для
графических произведений моryт быть свойственны тщательность объёмно-
пространственного построения, обстоятелъность разработки тончайших
элементов фактуры и выявления структуры предмета.

ХУЛОЖНИК-ГРафИК Может ограничиться и беглым впечатлением, условным
обозначением предмета, как бы намёком на него, обращаясь к воображению
зрителя; незаконченность и лаконизм при этом служат одним из главных
средств выр€вительности. Ёмкость образа в графике часто достигается
экономиеЙ и концеНтрациеЙ художественных средств, изобразительными
графическими метафорами, что позволяет сравнивать графику с поэзией.
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ки с п o.1t ь з о в а Iш е ffi ЖffiТ IIiX Ж'I,1j;;;Х.Ж-ff ; а ш я ти fi х tI о
рисупку)>

IIедагога дOпол}Iи,гельшого образовашия МАУ До Мо горол Красlrо,шар
<<Mexcmlco.1l blt ыii эстетиrIески й цен.гр)
Пче;lиlllIевой Ма 1lишы ]}ладимировIIы

Решен:зируемая работа по тeMe: <Исполtьзова}Iие граr(lичесi(их TeX,.i1,1t(

изсrбражени.lt l-ja заня'иrtх по рисунку> (объём 27 страпиц) базируе,гсrI на

M tJOi,OJleTIie},I пра]('гиLIескоМ оllljl,ге работы ав,гора с де.гьмИ ц1колtьного lJозрас.l ii

t] сис,геме .l{0гlоJlни,I'еjI1)IIоГо образования. Автор сl,роила рабоL-у т.{а а].IаJltlзе

зсiняr:ий rlcl J,IзсIбра:]и,геJIь}Iой деятолr,нСсти с детьми разцых возр€lс,гсв 1Iil

оС1]()ве СоЦиальнО-Ориентироtsаiritlых практик в пелагогическом общении.

Ме,rодическая разработка вклtочает в себя огlисание r,р;rфичс:сtсl,tх

lvlа,l,ориаЛOЕ и сопУтствуtоЩих чIрина17JIежцос1ей, авт,орские и адtlгIтироВ;}tlI{I)lс

l]ili,(ctllИ)1, ttЬiГIОJI},]еFl[{Ые .В РаЗJТИtiIIЫХ ТеХI{ИКаХ испоJlrjе]-lиrI дJIrI I\4JTtli,lш]e]l,(),

сl)е/"{I{ег() и старIлего шt(оjlЬнсго возРаста. ffаНньтй п.tатериаJI разрабоr:аt.t ij

0ОО'l]i]е'l'С1,'ВИИ С ПРОГРаММFtЫМ маl,ериаJIом и с учётом сOt]р9l\,lеI.lIll){,ч

сlбразова,t,еJlьIIых l]ехl.toJlогий: з/_tоровьесберагаlощей, проекl]ной дея,ге.llьltос,1.14.

.,lI 14 t l 1 l () с,г[ IO* о pld оI-I,гиlэо Batt l-toT1 и tl гpo Bcl й.

z\tcr:ya"ltl,Hocl,b метОди,теской разработКлt tlбуслоВJIена Te}l, LJ1'o I]зyLIeIII,1c

LI прI,1N4еше1{ие разJIIdLII-Iых материаJIоI] помогае.г детяIчI луtIше ориен.гировL1l,ьс,I

в ptx tlсобсншос1}IХ и свойс,гВах, I10звОJIяет осоЗнаватЬ зяаLIимос.l'ь рисуll]{ii ]]

изобраз,итеttt,ltой деr{тельr{Oсl]и, создаёт процесС р}lсовсlниrl ис,l-о(IIIр]I(ON]
,1,1]()рчесl,ва 

J,I l3/loxJ.] ове}Iия.

Ilре;дс'авllеttttыii ]\,Iатериал }Ia рецензию составлеи педагоI.арi с yLle.I,oi\,.

},i]lди]JJ,l/(у!lльi{ьiх особеtrностей дстей, создаёт б"ттаt,оltриJIт[Iую среду /lJ1,1
'tiJЗOРrlgg"О'''.' СlбПlеl-tl,iЯt, ОI(ВЗЫ]]0е,г метолическуttl rIомоtць l]ttllиHaIOiI1.11N.l

Itel{aI,trl,iiДl, Iirtаt.одаря применениiО разJI14ч].Iых fuIатериалов, LIереl{оlзаI]и]о t]iolэb,r

1laб01,1,1, зa1llаllиr] llоJIучаIотся рIII,l,ересными !I yBJIeKaTeJTbIIb]M14.



Солержалlие методlа.tеской разрабо,гки вклIочает шlирокий 0пeK,1,1)

t'ра(эи.tесttлtх материаJIов, подробное описание и применение их itJlrI

ВыПOлilе}Iия заданий, исполъзуется детъми с разл}ItIIJойt степеньiо ltодготовI(I,1,

LlередqоваItие и сочетанио вырозительных средстI] 'графики, исIlоJIьзоваIll4с

рit:]JIич1-I0t,о фонаr (т,она и IlBeTa бумаги) делает заI-IятиII эсРсРек:гивlrее Ll

и н,гсl]еснес, обестtе.tивае,t, реi]]ение образова,l,еJtыlых и художс,(l,ггjен I i()-

'l-'llOpLIecKиx, задач. Содерlкание разработки полIIостыо сOотве,гствуе,l] сг,()

tlilI,Ifi4ellol]aI,IиlO, i3ce предСтавJIенFIые в HeN,I материалы рассчи,ганы Ёjа ILIиpot(yI()

ayill4,l,trpиltr llоJIьзОва,гелей: педагсгоВ, родитеЛей обуча}ощI,Iхся, може,Г бt,1.1'l,

,t,al( же иI-1тересен как FIачинаlошд1.Iм педагогическип{ работникам, Tal( pl

огIы,гIIым педагогам.

N4аr'еРИаЛ cocTaвJlell в соответствии с требованиями ocHoBtlo j.l

образова,гельногл программы. Сформулированы цели и задачи, предос.гавJIсll

Itесrбхо;lttмый теоретиLIеский' псJз]-Iавательrlый и паIлядныI-I ма1ер14iyil tl-i'(,)

об,гtеl ,tае,Г её Ltспольl]оваi,lие разJIиLIIJыN4И специалИс"гr}ми, ilel(itl't)l'L1\;I14

у ц р еж,ltе tlиr1 /loпoJlH l4,гель]l ого образоваl.tияt.

основl-tой цслы<l авторскоГо N4атериаJIа? uрелотавлеIILlого l] pii:]prtбo,ttcc,,

яI],п,rlе,гся L]зуI{ение графических ху/{ожестIJеFIIJые мryгериiiJlов, :,}Hal(oмc1,1з0 с

'ГеХrtlаtССlЙ РабОr:ы. Выпо"гlненJ.iе за/{аниЙ в i]allныX техниках споообсr,вуrсlr.

разt3и,гиlо наблюдательности, умение выделрIть I,JIaBFIoe, ва)кFIое в образе; учl-t,i-

,l}lсtJlизир()13О'l'll, сценивrl,гЬ сюже,Г работы, создаватЬ своЮ HeiToBTop}4i!,1yi()

,t,l 
JO р чс)t, i,yto l(oM )l()зI.t]]иlо,

l,{аllrrая ме,голиче(,.кая разработrtа IчIох(е'г быт:t' рекоменДоl]аLlа} /1.I1rI

l)сt}JIизalI\t{tl 1] уLIрежден}.1rtх /{оrIоJlнитеJII)I-IоГо образованияt ,цетеli.
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