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1.от составителей

Щель методической работы: практическая помощь педагогам в выборе

дидактических средств и приемов организации музык€tльно-теоретического
обучения при подготовке учащихся старших классов к музыкально-
теоретическим олимпиадам по сольфеджио.

Задачи:
1. расширить изучаемый материаJI, согласно программным требованиям

по учебной дисциплине сольфеджио;
2. более детально рассмотреть некоторые формы подготовки к

музык€Lльно-теоретическим олимпиадам по сольфеджио;
3. выявить теоретические и практические знания учащихся по

дисциплине сольфеджио;
4. оптимизировать подготовку преподавателя к занятиям и сэкономить

его время.
5. предлагаемый материал в методической работе достаточен для

проведения полноценных уроков и индивидуальных занятий в старших
классах музыкальной школы при подготовке учащихся к выполнению
олимпиадных заданий.



2. ОЛИМПИАДА _ ОДНА ИЗ ЭФФЕКТНЫХ ФОРМ РАБОТЫ С

дЕтьми.
Вопрос об эффективности преподавания сольфеджио заключается в

расширении спектра педагогических средств, направленных на

формирование теоретических и практических навыков по сольфеджио,

способствующих достижениям учащихся старших классов на олимпиадах.

Олимпиады проводятся в целях выявления наиболее одаренных детей В

слуховом и музык€}JIьно - теоретическом отношении, стимулирования их
творческого роста, а также в целях углубления знаний и умений учащихся по

музык€tльно-теоретическим дисциплинам ; развития музыкального мышления

учащихся.
Олимпиадное движение сегодня является одним из акту€tльных

направлений, когда речь идет о работе с одаренными детьми. Участие в

олимпиадах, их победы сегодня рассматривается одним из критериев оценки

деятельности образовательных учреждений, и деятельности педагога.

Участие в олимпиадном движении для учащихся, очень важно, так как это:

способствует их самореализации, расширяет и углубляет знания в

определенной предметной области, позволяет определиться с выбором
будущей профессии.

Олимпиады не только дают ценные материалы для суждения о степени
подготовленности учащихся, но и выявляют наиболее одаренных и

подготовJIенных молодых людей в той или иной предметной области,
стимулируют углубленное изучение предмета.

Как отмечает в своей работе <<Роль олимпиад и конкурсов в развитии
ребенка> Наталья Ивановна Огольцова ((Многие школы ориентируются на

такую модель образования, когда в центре внимания стоит выполнение

учебной программы ...ученик является лишь объектом процесса обучения и
после окончания школы в реальной жизни готов играть только роль
исполнителя. Однако современное общество требует от человека, чтобы он
был не просто исполнителем, а чеJIовеком, способным самостоятельно
принимать решения в течение всей жизни, способного нормaLльно

функционировать в сложном и требовательном обществе.>>

Чтобы подготовить учащихся к олимпиаде, преподавателю необходимо
выполнятьпроводить большую подготовительную работу, подбирать и

р€вличные задачи, детально знакомиться с р€}зличными вопросами. Для
подготовки детей к олимпиадам следует иметь индивидуальный подход к
каждому ученику и основной упор делать на самостоятельную работу
обучающегося.
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З. ФОРМЫ РАБОТ И КОМПЛЕКСЫ УПРАЖНВНИЙ ДЛЯ
ПОДГОТОВКИ УЧАЩИХСЯ СТАРШИХ КЛАССОВ К МУЗЫКАЛЬНО-
ТЕОРЕТИЧЕСКИМ ОЛИМПИАДАМ ПО СОJЪФЕДЖИО.

Комплексы упражнений для подготовки учащихся старших классов к
музык€tльно-теоретическим олимпиадам по сольфеджио направлены на

развитие музык€Lльного слуха, формирование прочных знаний и творческих
навыков по сольфеджио, их можно использовать и для тренировочных

упражнений.
Подготовка к олимпиаде - очень важное и ответственное дело. Если

задания заранее известны, то подготовиться совсем не сложно. Надо хорошо
проработать материал и выполнить ан€uIогичные примеры. Я рекомендую
разделить подготовку к олимпиаде на домашнюю работу и работу в классе.

Группировка длительностей.
Прежде, чем приступать к работе над группировкой, учащиеся должны

понять для чего она нужна. Ведь, если бы музыка записывалась
современными нотными знаками, точно отображающими как
звуковысотную, так и метроритмическую ее стороны, но без строгого
соблюдения правил группировки длительностей, то такую запись
практически было бы невозможно прочесть с листа. Поэтому у группировки
длительностей всего одна, но очень важная задача: упростить визуальное
восприятие ритмического рисункq и, как следствие, ускорить разбор ритма.

Именно в целях упорядочения записи ритма и сушествуют
определенные правила группировки, значительно облегчаюrцие восприятие
нотного текста с первого взгляда.

В группы объединяются лишь длительности короче четвертной ноты.
Четверти и более крупные длительности, не имеющие ребер, в записи групп
не образуют, но они подр€вумеваются.

В работе над группировкой помогут следующие методические пособия:
1. И. Русяева Пuсьменньlе упражненuя по zруппuровке dлumельносmей.

Москва 20]б z,*
2. В.Хвосmенко Заdачu u упражненuя по эледьенmарноit mеорuu А4узьlкu.

Москва 19б5z. III. Меmр u рumJи,
3. Н. Афонuна, Т. БабанLlна, С. Белкuна u dр. Упражненuя по mеорuu

"музlэIкu. " Ком по зLllпор С анкпэ- П е m ербурr " 2 0 0 2 z. Р аз d ел " Р ИТ М ".

4. Е.Золuна, Л. Сuняева, Л.Чусmова Сольфеэюduо б-Вклассьt.
1 тетрадь: Музыкальный синтаксис. Метроритм.
В ПРИЛОЖЕIМИ J\bl дан вариант заданий по теме "Ритм"

Разрабатывать и готовить подобные дидактические материалы необходимо к
каждому уроку, чтобы )ченик мог использовать их для самостоятельной

работы, а у педагога получать консультации. Такие упражнения помогают



активизировать
содержательную

возможностей

работу учащихся, позволяют
нагрузку их труда, исходя

увеличить предметно-

из индивидуtLльных

ребенка.каждого

*В данном учебном пособии представлены упражнения по группировке

длительностей во всех часто используемых размерах. Такие упражнения являются своего

рода головоломками, т.к. для правильного решения поставленной задачи необходимо
хорошо ориентироваться в каждом данном размере, правильно разбивать нотный текст по
тактам, а также грамотно группировать длительности внутри каждого такта В последнем

разделе сборника находится ключ к упражнениям, чтобы у каждого была возможность
проверить правильность своего решения, а в случае ошибки исправить её,

проанализировав причину.

Построение смешанной цепочки от звука.
Интервалы и аккорды в сольфеджио имеют немаловажное значение в

построении мелодической и гармонической композиции произведения.
Понимание учащимися строения интервалов и аккордов, их ладовой функции
углубляет восприятие музыкального произведения. Поэтому, построение,
игра и пение интерв€Lлов и аккордов от звука вверх и вниз должны сочетаться
с их слуховым анаJIизом. Построение смешанной цепочки от звука (аккорды -

вниз, интерв€lлы - вверх) - очень полезное упражнение, однако, требующее
от преподавателя подготовить р€}знообразный дидактический матери€tл. В
ПРИЛОЖЕНИИ J\b2 даются примеры таких цепочек.

Построение аккордов.
В старших классах учащиеся должны систематизировать свои знания по

теме "Аккорд": определять аккорды от звука, функции аккордов в ладу,

различные обороты и т.д. В этой работе им могут помочь следующие
таблицы аккордов:
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OC-EI с} вЕtы Е AIi}tO рJы

Таблнца аккордоЕ, нх обоэначЁние и стрФеннЁ
Наавание О5оgначениё Интервальный соЕтав

l"{ажорный секстаккорд Б,j

Гч{инорныlл секстаккФрд ГЛв

|'tlажорныЁt квартсекстаккорд Б'j+

lчrlинорныЁl квартсекЁтаккорд l..'tБ-t

flоtлинантшвый ýЕптаккорд D7

Доtлинантовый квинтс,Ёкýтаккорд D']5

ýолаинантовый терцквартаккорд D+з

Долаинантовый сек.r-ндаккФрд D2

Уменьшенное трезвучt{е ум,5з

Увеличенное трезвучtlЁ -ч'в 5з

П,{алыЙ вводныйл Еептаккорд l'.,,l-VllT

Уменьшенныti вводныti септЁлккорд yM.Vl|7

ВводныЁt септаьторд втФрой ступени ll7 tSll7;

Ь{инорное трезву,чне Г,,15з

bJtaHtopHoe трЕзвучив Б5з

l'.,lЗ + Ll-t

Б3 + Ll4

Ll4 + Б1_1

Ll4 + [ь{З

Е3+ltlЗ+Г,,lЗ

Ь,lЗ+Ь,lЭ+Б2

Гч,tЗ+Б2+Б3

Б2+Е:]+г?,lз

l..,13 + Г',,lf;

Б:_r + Б:]

Ь,tЗ+г1,1:],+БЗ

ГуlЗ+r}.l]]+ь,l3

Ь{З+БЗ+Iъ{IJ

Ь{З+БЗ

БЗ+Ь1.1

В ПРИЛОХtЕНИИ J\ЪЗ даны задания по построению аккордовых
последовательностей в тональности и аккордов от звука. Такая форма работ

т S I} I}_ JIf "

f Ts-,
ff Do, D.; SII 7
III Тб

гъ- S.э D1
\- Тс. D_=; D- к64
\-f Sб

\"ш Dб Ds-, D\'IT7



на занятиях сольфеджио особенно эффективна при дефиците учебных часов
на предмет2 или, как домашнее задание.

Анализ нотного текста
Ана-гrиз музык€tльного произведения - важнейшая форма практической

работы на уроках сольфеджио.
Основная проблема, с которой вынужден сталкиваться преподаватель,

связана с отсутствием у учащихся старших классов элементарных навыков
ан€UIитическоЙ деятельности. Щля многих обучающихся значительную трудность
представляет работа с нотным матери€lлом (особенно остро эти вопросы встают
перед учащимися струнного и духового отделений), изложение собственных
впечатлениЙ о музыке в письменноЙ или устноЙ форме, обозначение отдельных
музык€Lльно-выразительных средств, используемых композитором. Причины
названноЙ проблемы, безусловно, имеют объективныЙ характер: учащиеся пока
еще не имеют полного представления о жанровой природе музыкального
искусства, затрудняются с определением выразительных средств музыкальной
ткани, не знакомы со специальной терминологией и классификацией
музык€tльных форм.

Музыкально-теоретический анализ предполагает освещение широкого круга
вопросов, связанных с определением формы произведения, ее соотношения с
жанровоЙ основы, ладо-тонального плана, особенностеЙ гармонического языка,
мелодических, фразировочных, темпо-ритмических особенностеЙ, фактуры,
ДиНаМики. Щля успешного решения этих задач, можно использовать следующие
МеТоДические пособия, которые помогут формированию аналитических навыков

учащихся.
1) Е,.Золина, Л.Синяева, Л.Чустова Сольфеждио 6-8классы. 1 тетрадь:

Музыкальный синтаксис. Метроритм.
2) Л.Мазель, B.I-{yKKepMaH Анализ музык€tльных произведений. Москва

|967г.
3) Л.Мазель Строение музыкальных произведений |979г.
4) Н.Панова Конспекты по элементарной теории музыки. Москва 2003г

4. зАключЕниЕ.
Таким образом, применение принципа формирования теоретических знаний

и IIрактических навыков учащихся старших классов при подготовке к
музыкально-теоретическим олимпиадам по сольфеджио, стимулирует
ТВорЧескую активность учащихся в освоении предмета сольфеджио, повышает
музыкальную грамоту, уровень подготовки учащихся, выявляет музыкально и
интеллектуально одаренных детей.
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приложЕниЕJфl.
1. Определить по группировке р€вмеры нижеследующих примеров:

lJ f,{

IJJJ J lJ_J J]IJJJJ1I
-ГЗ -Гr,-Гfi Лr *ГJ- ?lJ7ryЛll
J Jf, J- 1-1 -}

J- J .h J _hrJ
J" лJ
J лJ_
JJ -EI .JJ J] _ГJJ;ГJ*IJлJ

-_ J Jлh JJлJ-J _D l JJ?дJТа
2. ,Щанные мелодии р€lзделить на такты и правильно сгруппировать:

}to lto
очепь

ппdпrl t е
t:tloKo,fiшri }

Руссвая ЕlLрOдн&fl IIвЁЕfl

ll
ll
]N

tl

Укравшская Еар Фдflпff Il*{)lJл

frItldeгato (Ушеренно)
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З, Определить размеры меподий:
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4. Определить размеры и встречающиеся синкопы:
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приложЕниЕ J\b2.
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прилохtЕниЕ J\ъ3.

J\Ъ2. Аккордовые последовательности в любой пройденной
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приложЕниЕ J\b4.
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Построение септаккордов от заданных звуков с последующим их

разрешением в соответствующие тональности различными способами:

ф,rt
МБ,

$-

(}

16



{)l t$!,Htl clI ,llicl
ЁJrл

,l l

,

\,1l;,,, \I[jl,

/rл
a

}'},l

lrл
a

},{r,lr

Jrл
}

}'}l. l

(},r rBтKa lrc бcrlo.,lb
л

Ё
|,

МБт
ЁI

1l ,
а

МБ:
t

/а
t

ММ;

Г\{ [it,,

YB.t

17



рЕцЕнзиrI
на методическую разработку

<<Подготовка обучающихся к олимпиаде по сольфеджио>>
Авторы педагоги дополнительного образования МАУ ДО МЭЦ

Блынская Ирина Александровна, Лавриненко Марина Станиславовна

Рецензируемая работа <<Подготовка обучающихся к олимпиаде по
сольфеджио) представляет собой методическую разработку, адресованную
преподавателям допоJIнительного образования, ДМШ и ДШИ. Щанная

соответствии сразработка является актуальной и составлена в
государственными требованиями к образовательному процессу системы
дополнительного образования детей. Разработка обусловлена
необходимостью в условиях ФГОС внедрения в образовательный процесс
педагогических технологий, обеспечивающих пробуждение у детей интереса
к предмету сольфеджио, мыслительной деятельности, и эстетического
воспитания. Щанная работа обогащена учебно-теоретическим и практическим
матери€tлом, который призван обеспечить ее успешную ре€Lлизацию с учетом
современных требований. При разработке данного пособия и в процессе его

ре€tлизации учитывается социальный запрос родителей в предоставлении
образовательных услуг и интересы воспитанников.

Актуальность рЕtзработки и ее новизна для системы дополнительного
образования детей определяется успешной социсLлизацией ребёнка в
современном обществе, его продуктивным освоением разных социальных
ролей.

Структура разработки представляет собой логическую
последовательность, составлена в соответствии с требованиrIми и состоит из
введения, основной части и списка литературы. В ведении указаны
акту€tльность, новизна, прописаны цели и задачи. Щостаточно полно раскрыта
содержательная часть, указаны основные темы и виды занятий. Список
литературы достаточный, включает 2 1 источник.

Методическая разработка <<Подготовка обучающихся к олимпиаде по
сольфеджио> предполагает возможность вариантного и разноуровневого
обучения в зависимости от способностей учащихся и уровня их подготовки.
Соответствует возрастным особенностям обучающихся, санитарно-
гигиеническим нормам и опирается на применение здоровьесберегающих
технологий.

Содержание учебного пособия помогает создать положительную
мотивацию, способствует р€Iзвитию личностных, метапредметных и
предметных умений ученика. Разработка предлагает новый, нетрадиционный
подход к предъявлению новых знаний, опирается на многочисленные
иСТоЧники информ ации) побуждая учащихся к самостоятельному добыванию
знаниЙ по интересующеЙ теме, способствует р€lзвитию коммуникативных
наВыков и интеллектуальных способностей личности. Материал учебного
пособия изложен грамотно, последовательно.



Таким образом, данная методическая разработка <<Подготовка

обучающихся к олимпиаде
возрастов представляет собой

по сольфеджио) для обучающихся разных
практический интерес для педагогов, является

актуальной в условиях ре€tлизации новых образовательных стандартов,

способствует привитию у учащихся интереса к предмету сольфеджио.

Разработка может быть использована педагогами
занятий в течение учебногообразования для проведения

дополнительного материuLла.

Все методические материалы апробированы работе с

младшего, среднего и старшего школьного возраста,

значительный опыт практической работы.

t5.06.2022 г.

Рецензент:
Преподаватель высшей категории
Краснодарского музыкального
колледжа
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,Щиктант - ((кулъминация>) УРОВНЯ Р€LЗВИТИЯ музыкального
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слуха.
2. Развитие необходимых первостепенных навыков для написания

музыкztJIьного диктанта.
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3. Работа над метро-ритмом
занятия по сольфеджио.
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от составителей. ,щиктант - (кульминация> уровня развития музыкального

слуха.

Музыкальный слух - явление сложное. Е,го развитию в образовательном

процессе способствуют все музыкальные дисциплины - специаль-н::":"::::нi;
теоретические предметы, xopl ансамбль, оркестр. Однако особая ролъ отводится

здесь предмету сольфеджио,
в програмr. rъ сольфеджио обучение подр€tзумевает не толъко практические

упражнения, ,о 
" 

формы работы учащегося, закрепJUIющие его знания, Такой

формой работы является запись музыкального дr*ru"ru. тпчл3;;13 
::::_**у:,

ЗакЛюЧаеТсяВоДноВреМенНомсочеТанииТакихразЛичных
какЛаДоВоеИМеТрориТМиЧескоеВосПиТание,раЗВиТИе

р€lзделов сольфеджио,
внутреннего слуха,

музыкальной памяти.
МУзыкальныйДиктант'концеНТрирУяВсебеТеИЛИиныеЛаДоВые'

интонационные, метроритмические особенности, воспитывает слуховую память,

организует внимание, тренирует важный навык слышания и осознания всех сторон

мелодики; развивает способность разбираться в услышанном, то есть производить

слуховой анализ.
несмотря на несомненную важность такой формы работы как написание

музыкального диктанта, которая всесторонне развивает и тренирует слух, память,

чувство ритма, ладовое мышление, умение воспринимать и анализировать музыку в

момент ее звучания И после него, педагоги сольфеджио зачастую сталкиваются с

различными сложностями при работе над диктантом,

I-|елью рабоmьt является обобщение опыта педагогов-сольфеджистов,

теоретиков и освещение основных сложностей в работе над музыкалъным

диктантом.
любая форма работы по сольфеджио требует практики и подготовки,

осМысЛенноГоПоДХоДа'коНценТраЦИИВНИМаНИя'ноУсПеШНоеоВЛаДение
((искусством написания диктанта) помимо перечисленных факторов в большей

степени, чем другие формы работы, связано еще и с природными способностями

ребенка.
как это часто бывает, в группы по сольфеджио попадают дети с разным

уровнем природных способностей, степенью восприимчивости к музыке и уровнем

йr"uuц"й. Это обуславливает необходимость дифференцированного подхода к

каждому ученику и применения вариативных заданий, Желательно предусмотреть

программы р€lзного уровня сложности и дифференцировать группы по типу

((начинающий - средний уровень и продвинутый>>, чтобы дети в зависимости от

успехов в учебном процессе могли переходить из группы в группу, и эффективнее

осваивать программув собственном темIIе. Таким образом, можно помочь каждому

ученику максимально реализовать потенциал своих природных способностей,

выявить уровень способностей ребенка можно с помощью проведения

специального мониторинга, составив диагностическую карту специаJIьных

музыкальных способностей и навыков и общих учебно-коммуникативных, которую

мы, наряду с другими педагогами учебных заведений используем в своей работе,



такой принцип распределения учащихся не всегда JIегкореализуемая задача,

но даже в рамках 
- 

неjифференцированной группы возможно использоватъ

вариативные задания, к примеру, составлять задания разного уровня сJIожности

внутри одной группы. На контрольных диктантах объединять детей в группы по

уровню развития, творчесп", .rrо.обностей И.Т.Д., используя для каждой группы

диктант нужного уровня сложности. Таким образом можно определитъ детей с

наиболее яркими спьсобностями и организовывать для них участие в олимпиадах, В

группах с Ъолее низким уровнем развития будет возможностъ лучше проследитъ

конкретные трудности каждого ученика, уделить больше внимания, так как на

обычных уроках не предоставляется такая возможность. Пользуясь этим приемом,

можно мотивировать даже самого отстающего ученика, дав ему посильное задание,

после выполнения которого он может почувствовать удовлетворение от

выполненной работы, ощутить собственный успех, Каждое задание должно быть

м€шеньким шагом на пути ре€шизации и развития, улучшения своих способностей и

умений. освоив этот м;ленький шаг, реб;нок стреМится сдеЛать сJIедУющий,' а это -

нашаГJIаВнаяцеЛЬ:приВиТЬЖеланиеисТреМЛение,ПриВыЧкУраЗВиВаТься.

Акmуальносmь данной работы заключается в описании практических форм

работы на занятиях сольфеджио педагогов-теоретиков и собственных разработок,

которые, как нам видится,
музыкztлъного диктанта.

способствуют лучшему освоению навыка написания

Маmерuалолw uсслеdованuя работы является различная методическая

JIитература по сольфеджио и теории музыки,

объекmом iсrпudованuя данной методической работы является опыт

педагогов по солъфеджио и собственный педагогический опыт проведениязанятий,

вопросы, связанные с методикой обучения музыкальному диктанту

освещалИсь в работах Е.В. Щавыдовой, д,Л, островского, в,д, Вахромеева, Н,Д,

допrurова, ,щ.А. Бпюма, л.м. масленковой. изданы сборники диктантов, которыми

педагоги сольфеджио успешно полъзуются на протяжении уже нескольких

десятиJIетий. Это <<Музыкальные д"*ru",",) Г,д, Фридкина, Ж,Л, Металпидии д,и,

П.рцо".кой, Т.Л. СтЬклицкой, В.д. Вахромеева, Г.Ф. Калининой и многих Других

авторов. Неоспоримым остается тот факт, что музыкаJIьный диктант -наиболее

важная и oTBeTcr"a""u" форма работы в занятиях сольфеджио, По замечанию Е,

Иоффе, диктант является 
-"кульминацией" 

в оценке уровнJI развития полноценного

музыкалЬного слуха. Ведущий теоретик -сольфеджист Е. в. ,Щавыдова отмечала, что

диктант, как и слуховой анаJIиз, является итогом знаний и умений, определяющим

уровень музык€Lльно_слухового развития ученика. д. л. островский в пособии

"Методика теории музыки и сольфеджио" определил цеJIью музыкаlrьного диктанта

воспитание навыков перевода воспринимаемых музыкальных образов в четкие

слуховые представления и быстрого закрепления их в нотной заIIиси,

Е. в. .Щавыдова в рабоra "М"rодика преподав ания музыкального диктанта"

изложила основные задачи работы над диктантом:
- создаватъ и закреплять связь видимого и слышимого,

- р€Lзвивать музыК€tльнуЮ память и внутренний спух,



-спужитъ средством для закрепления теоретических и практических навыков, Чтобы

успешно решать эти задачи, преподаватель должен быть готов к этой работе, в

данноп работе 0тражены опыт педагогов сольфеджистов, теоретиков, их

методические рекоменд ациии собственные наблюдения и опыт работы на занятиях

сольфеджио.

развитие необходимых первостепенных павыков для написания музыкального

диктанта.

,.ц,ля того чтобы успешно писать диктанты, ученики должны: свободно владеть

нотной записью, уметъ пропевать с названием нот ранее выученные небольшие

мелодии с текстом, отсчитывая метрические доли, подбирать И играть на

фортепиано небольшие, знакомые мелодии от разных звуков, уметь прохJIопывать и

записыватъ ритмический рисунок мелодий сыгранных преподавателем и

рассТаВЛяТъТакТоВыечерТы'раЗЛиЧаТьнасЛУХнаПраВЛениеМеЛоДииВВерхиВниЗ'
ПоВТорыЗВУкоВ'ПосТУПеНноеДВижение'ДВижениеПоЗВУкаМТониЧескоГоТреЗВУЧия,
солъфеджировать с названием нот на память простые мелодии.

учащиеся должны знать и уметь записывать ноты, Тогда вопрос о том, как

писать, должен булет уступить место вопросу - что писать, и, таким образом,

Удастся избежать соединения различных трудностей в одном задании, ,Щля этого

можно использовать упражнения по переписыванию нот, задания, где нужно

правильно расставить штилиилиисправитъ ошибки в записи.

6. t_)бъедлtн}l }lt}TH fiO чf,г[,l,Fj }! IlРcllF:ti,;t :,l}: ll ш{{тtiilf.ц;l:ыЁ:

(Первозванская <Мир музыки) Рабочая тетрадь по сольфеджио 1 класс с,10)
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ВУПражНенияПоПереПИсыВаниЮМожноТакжеВклЮЧаТЬЗаДаНИЯПоПереВоДУ
вокальной группировки в инструментаJIьную (и наоборот), Преподаватель допжен

обращать внимание на правилъность записи нот, Главное условие в заданиях по

переписыванию - всё переписываемое должно ясно представляться внутренним

слухом в процессе письма, должно быть слышимо учеником,- j. Поспутtlай ,r,t,y ttr.:cett]tT l{ зilltlllцi{ IIL}l'lэлбеll,генсt,tl. 0(iъtj.:lrlГlIЕШ It{.iCLTltLIb: П8FitЬ1}'t,

lуr)rо-rrрJд+{sр,,t? J J

т]у - цJФк, ту " ш(}к,

мц - c.lЕ - t-la ггt IIIел.кt} - l}j1

(Первозванская <Мир музыки)> Рабочая тетрадь по сольфеджио 1 класс)

совершенно неоспоримый факт, что правильное метроритмическое

оформление мелодии представляет для учащихся еще большую трудность, чем ее

непосредственная нотная запись. Поэтому "ритмической составляющей" диктанта

нужно Уделять особое внимание. На первоначальном этапе обучения очень важно,

чтобы учащиеся просто хорошо усвоили графическое изобрах(ение и название

каждой длительности. Параллельно с усвоением графического изображения

длительностей и их названий нужно работать и над непосредственным осознанием

длинного и короткого звука.

J{уш - ка.



8.П;rtrгr'rвор.tlL*тнхотворснlIянпоL-lаВьlIалксjý.(1.1\li.ltltr}\ttlУi*(нчк!д;ll'l.

,е.льносrь i;\ rlrн J);

После того как названия и обозЕачения длительностеЙ хорошо усвоены, необходимо

заняться освоением понятий такт, доля, метр, ритм, размер, Как толъко дети

осознали и усвоили эти понятия, необходимо вводить практику дирижирования,

Полезным упражнением для осознания понятий (доля), ((метр)), (размер) в

начальных классах является прослушивание музыки на уроках в разных размерах:

две четверти, три четверти, четыре четверти, Задача педагога научить детей

слышать сначала доли, различать сильную и слабую, пульсацию ваJIьса или марша,

.д,ля этого во время прослушивания нужно чтобы дети прочувствовали музыку и

телесно на нее отреагировали: например, на сильные доли Ударять по столу, а на

слабые делать легкиЙ хлопок,

,lt 
l

4i:t
,lll.lfti ]-я ]-я

, .ъ:.

l]l-

,ч
]]

\l
\ rt*,Л лом llt),l "t^c-Tt,M, u,/

- 
------

l: l.,t.

Rbl tIлl {Jltýt,rt.r llrr jLя,

]ill j, -i 1:., i, -' :|l



i-#
,-:.

,

&

*,,*

i{
/"

==Е.|-:=:_-
|l z.. '. .. ' . ,.. ,.

a

=ts=
il-,;{-"Ь

t3r
a

\lг

lT ,,

l

1,{ ь

ъil
iL... '.

I

tl,
(l,

aal1l
allll ъ

м

Фl йJl ы

музыкальный материал для таких упражнений пучше

художественный, чтобы он нравился детям,
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l Ill liitt*,lal. ili liltill,
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с.1 5)(Осколова Е.Л. <Мое любимое сольфеджио) ч, 1 с, l5 )

по мере того, как эта форма работы усвоится детьми, можно постепенно
^,--г -

добавлять движения (щелчки пfu,Iьцами, шлепки по коленям, шаг на месте и другие)

и применять их в различном порядке по указанию педагога. Для наглядности лучше

заранее подготовить карточки с заданиямиили презентацию на доске,

l ir Jl:i гtl iitt

l l ы-r,l

выбирать яркий,
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после проделанной подготовительной работы следует приступить к

объяснению дробления долей. В дал6нейшем учащиеся булут знакомиться с

различными ритмическими фигурами и для лучшего их освоения эти ритмические

6".ypu, obo.ur.n""o следует вводить в музыкальные диктанты,

l_
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ll:|'lli lilГ,l| :Itl-'l, ll:Гli :ill'lil ,lГj,

a

i

a
ll

,
l.

a

ll ,l

-,l. 
(Осколова Е.Л. <Мое лЮбИМОе

сольфеджио>> 1 часть)
за длительностями уже давно закрепились определенные ритмослоги:

восьмые - ((ти-ти)>, четверти - ((та), половинные - (та-а>), Чтение ((ритмических

ТеЛеГраММ)сПоМоЩЬЮрИТМослоГоВраЗВИВаеТВДеТяхВнИМаНИеи
сосредоточенностъ, и вместе с тем, привносит игровое начало, так необходимое

детям младшего возраста. Также обогащает и оживляет ритмическую работу на

уроках введение ударных инструментов (треугольник, бубен, палочки, маракасы и

т.д.). осознание длительностей и овладение записью ритма является наиболее

важным участком работы в начапьных классах,
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работа над метро-ритмом как одной из основных составляющих каждого

занятия по сольфеджио,

ритмический диктант один из первых диктантов в младших классах,

vlетроритмическому диктанту в первом классе может предшествовать (а в

дальнейшем сопутьтвоватъ) целый ряд упражнений, связанных с разпичными

фор*ur" работы в классе: прохлопывание ритма нотного примера со счетом вслух,

определение знакомого нотного примера или отдельной фразы из него по

исполнению только его ритмического рисунка, Полезным упражением является

прохлопывание ритма стихотворения с проговариванием слов по слогам: один слог

_oДинxЛoПoк.скpЬlл0сЬBOблакаx,OкНав,.o,,o'*#

fleHb короче, ночь длиннеЙ, и мOрOзец все сильней,

оФС
На дорогах 

ýУr:rr::,с 
неба падают снежинки,

t
с.

.ý

3амели кругOм метели,ý

iý

разOм пOбелели.

(Мажара А.С.)

Задача педагога при этом добиться осознания учениками того, сколько слогов

(длительностей) приходится на одну долю. В дальнейшем это упражнение помогает

быстро определять ритмический рисунок в диктанте,

е-рёнь-ка-я мьlш-l(а, хо-гь о-на ма-лlыLL]-i<а, вовсе не

,*, ,.aa aji:: г)с,I ll; luiat .] n4r,lшl la;a

кроме того, можно исполнять ритмический рисунок нотного примера или

прослушанного произведения следующим образом: восьмая - хлопок в ладоши,

четверть - легкий удар ладонrIми по парте, половинная - положить ((длинные руки)

(не толъко ладони, но и руку до локтя) на парту, Для учащихся младших классов

подобный ((телесный) пок€В ритма явJIяется одной из фор* проведения

ритмического диктанта.

10
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следует отметить, что особое значение приобретает в первом классе

знакомство детей с метрикой слова (ударные и безударные слоги), Вслушивание в

слово, умение определить слог на который падает ударение, _ необходимо в

дальнейшей работе по определению метра, так как все начаJIьные диктанты булут

связаны С текстом песен. Важно также выработать у учащихся ощущение

пульсации. Выбирая песню (или стихотворный текст) для метроритмической

записи, педагог должен иметь в виду, что в некоторых народных попевках и песнях

встречаются отступления от правильной акцентировки слов, Поэтому материал

.naly.., подбирать так, чтобы метрические и слоговые Ударения соответствовали

правильной русской речи.

fi,.,\-]{.:Ilepb filt;tr-H L'ITiiTý'j1,,r,]]tгt'.-:5rт,.};тIt }i Ililigr.,-.l ltгь _,п;lя"iЁ:i. il,-tГ.:rr:]ait i;;rt,l:нъ,

i{ ,*allil|Illl pl{T цI{ч*fкltis prllcb Htrl:, Ilc 1irril;a ]i"il]iti;1 :ь }];il},tC;1 
,:;li;;:,i }t lri,;i,l,;i};;: гь

l пь-IФвt lе ,tCp,ltlч,l;t;

/ё\
,ф;ЁU, t uрtlрц$Ер,}а l7

Y

Кто зл-схе _ t"T ry - ба зý _:1Ё - !rt,T -

fп_Т.Еý_l'ЁТ KT,-r пёр _ Bý}t ;--ýа

(Первозванская Т. <Мир музыки) Рабочая тетрадь по сольфеджио 1 класс,)

учащиеся должны твердо усвоить правило: если на взмах падает один звук - это

четвертЬ; два звука - восьмЫе; одиН звук на два взмаха - половинная нота. Педагогу

11
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и в дальнейшем приходится постоянно напоминать о

длительности, подчеркивая, что лучшей (мерой)

соответствующий доле размера.

необходимости ((мерить))

является взмах руки,

работа над ритмическим диктантом продолжается и в следующих классах,

освоение нового метра, развитие восприятия новой ритмической группы (например,

четверть сточкой и восьмая, пунктирный ритм, синкопа), неправильные виды

l} rlt _ |t( л!р - lo лi|,
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ритмического деления- все это может стать основой для закрепления в форме
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одной из форм ритмического диктанта в начальных классах являются небольшие

диктанты - ((эхо). Педагог исполняет ритмический рисунок хлопками или стучит по

столу или на шумовом инструменте, учащиеся в это время простукивают по

коленкам или по столу доли, пульс, и называют (отгадывают) услышанныЙ ритм,

)' t:

t-то+ ,..

tооэо
il{ lil :;l ;;l .i|

'artil ll'|ll ll1

Е.Л. <Мое любимое сольфеджио) 1 часть)

(Осколова

\2

ритмического диктанта.
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Еще один способ - выкладывать услышанные ритмические рисунки с помощью

специальных карточек с длительностями :

Г ltT H,t lt llt]C кг}{-] .:I () Tfi

.'I rl;|:rr,lrtll,t lr ll:l",rc1,,,,, fr |, {

оскопова Е.Л. (Мое любимое

сольфеджио) 1 часть)
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различные интонационные упраж(нения и работа в ладу для
подготовки слуха к восприятию диктанта,

помимо метроритмической работы необходимо регулярно заниматься

интонационной, ладовой работой. Работа по ступеневой лестнице и пение

ступеневых последовательностей способствуют развитию ориентации в ладу и

выработКе навыка ощущенИя устойчивых и неустойчивых ступеней.

.л
ь,2

vI
ч

ля l:...,

.I
солЬ

l

Ё

в качестве одного из вариантов работы в ладу может быть упражнение

допевание до тоники: педагог играет любую ступень, задача ученика - допеть ее до

тоники, также можно после пения гаммы играть ступени вразброс, дети должны их

угадать и пропеть с названием.

в качестве подготовки к написанию мелодического диктанта может быть

использовано интонационное упражнение ((лего)), где прорабатываются все

изученные виды движения мелодии. Учащиеся пропевают заготовленные педагогом

последовательности сначала ступенями, а затем в указанной педагогом тонаJIьности,

это способствует расширению ориентации в ладу и вырабатывает полезное умение

мыслить ступенями. Это упражнение можно использовать и как тренажер для

сочинения мелодий. после пропевания всех ступеневых кубиков можно сложить из

них мелодию, каждый раз меняя последовательность кубиков Лего, и тем самым

оА 
t_

ми

\=II\l

\-

варьируя мелодию.
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несмотря на огромное многообразие мелодического материала, в музыке имеется

достаточно большое количество стандартных оборотов, которые часто повторяются,

прекрасно вычJIеняются из контекста и узнаются как на слух, так и при анализе

а также различные модификаЦИи этих оборотов,

Га',
a

ft

l

нотного текста. К таким оборотам относятся звукоряды _ трихорд, тетрахорд и

пентахорд, движение от вводных тонов к тонике, опевания, вспомогательные ноты,

I
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\

l
l ,,
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'Аý Сидоркина М.А. <Порхающие истории))

После зFIакомства с основными мелодическими элементами необходимо

выработать У учащихся быстрое, буквально автоматическое узнавание их как в

нотном тексте в чтении с листа, так и в слуховом аныIизе. Поэтому и мелодические

обороты на слух, и 
упражнения 

по чтению с лисT а, и диктанты 
этого периода

должны содержать как можно больше этих элементов,

,

о
}a
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Для того чтобы процесс
сформиров€tпся в привычку нужно

осмысления музыки был естественным и

чтобы элементы анzLлиза присутствов€LJIи не

тоJIько в работе над дикТантом, но и в других формах работы на каждом занятии

сольфеджио: при чтении с листа, разборе новых песенок, слушании музыки и

других. При этом нужно обязательно говорить об образной стороне музыки,

задавать вопросы <о чем эта музыка>>, <<Кого изображает композитор?) <<Какое

настроение у главного героя?>
исполняя диктанты на инструменте желательно играть со вступлением и

двумя руками, чтобы у детей сложилось образное представление об этой музыке и

возник интерес. Последующие разы можно играть одноголосно, чтобы направить

внимание детей конкретно к мелодии диктанта. Также необходимо перед каждым

прослуШиваниеМ меJIодиИ диктанта направлять внимание детей к какому-то

конкретному элементу: Послушай внимательно, какой тип движения использован в

*упuй"rпuции? <Обрати внимание, какая самая верхняя нота в мелодии?>>, и другие.
в начальных и средних классах диктант всегда дается с подробным устным

анаJIизом: определяется лад и размер такта, структура мелодии, повторность или не

повторность мелодии и ритмического рисунка, количествО фра", обсуждаетсЯ

кульминация и каденция. Затем более подробно обсуждается тип мелодического

рисунка: нисходящее или восходящее движение, поступенное и движение по звукам

трезвучия, опевание ступеней, скачки на интерв€Lлы. Каждый ритмический рисунок

нужно прохлопать, простучать, проговорить ритмослоги с дирижированием, а самые

сложные ритмЫ записать на доске. Важно добиться осознания детьми услышанной

музыки прежде, чем приступатъ к записи. Желательно, чтобы дети могли сначаJIа по

памяти воспроизвести меподию, пропеть ее с дирижированием.

Мелодии диктантов должны включать все изученные иНТОНаЦИИ И РИТМЫ, НО

давать их нужно постепенно, двигаться от простого к сложному. Каждый новый

использовать ((частичныи диктант),

над мелодическим диктантом можно

то есть запись небольшого фрагмента

музык€t;1ьный элемент доJIжен быть подробно проработан и закреплен на занятиях в

других формах работы, прежде чем включать его в диктант.

На начальных этапах работы

произведения - фразы или даже отдельных нот, как например, в диктантах

<<Щопиши>>:
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Уuернно ýкOр А. Гедrткс. Эпод

подобная форма диктанта учит вычленять отдельные элементы из целостного
восприятия. Задания могут быть самыми р€lзличными - записать заключительный
каданс, определенный интервЕtл или аккорд в конкретном такте, ЗаписатЬ ТОЛЬКО

такт с кульминацией; записать самую высокую ноту в диктанте и т.д.

,.щля лучшего усвоения материала в план каждого занятия можно добавлять устные
диктанты- <Эхо> (небольшие мотивы, которые ученики повторяют вслед за игрой
педагога пением с названием нот).
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чтобы научиться представлять в сознании прозвучавшую мелодию

необходимо тренировать память, р€ввивать внутренний слух. Щля достижения этой

цели поможет полюбившаrIся детям игра <<Пазлы>>. Учащиеся видят фрагменты

диктанта в виде отдельных тактов. Задача детей расставить такты в правильной

последовательности. ,щиктант проигрывается несколько раз, а учащиеся пытаются
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мысленно воспроизвести мелодию и по памяти разложить фрагменты в правильном

порядке:

щругой разновидностью диктанта-паззла является задание <выбери мелодию)),

педагог предлагает на доске несколько вариантов одной мелодии. После нескольких

про игрыВ аний учаЩиеся должны выбрать правильныЙ вариант.

t. Пlrос.ц.шаr1 пrе.тодIIю }I вшберrт прilвI,I]ьныr1 Balrr,raнT. подтIеI)кrrlI букву
ответа.
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важно чтобы была задействована памятъ не только слуховая, но и зрительная.

Фотодиктант развивает память и тренирует запоминать музыку глазами. .Щля этого

предлагаем детяМ небольшой несложный музыкальный фрагмент, допустим 8-10

тактов. За ограниченное количество времени, к примеру 2-5 минуты (в зависимости

от протяженности и сложности фрагмента время может увеличиваться) необходимо

запомнить отрывок без напевания мелодии вслух, а пропевая только мысленно и

((ощущая) мелодию глuвами.

очень важным моментом в работе над диктантом является его проверка, и разбор

ошибок. Формы проверки могут быть р€вличные (педагог ПроВеРЯеТ ТеТРаДИ,

обучающиеся проверяют тетради друг У друга, один из обучающихся записывает

диктант на доске или прои|рывает на фортепиано, все вместе пропевают диктант по
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памяти дирижированием). Щома можно выучить диктант наизусть,

транспонировать, подбирать на фортепиано.

Основные рекомендации по проведению музыкального диктанта.

После того, как все подготовительные формы работы хорошо усвоены
учащимися, можно постепенно давать полноценный диктант из восьми такТоВ.

Обычно диктант пишется с 8-10 проигрываний. Перед начаJIом записи необхоДИМа
ладовая настройка. Первое прои|рывание - ознакомительное. Оно должно быть
очень выр€вительным, "красивым", в соответствующем темпе и с динамическими
оттенками. После этого проигрывания можно определить жанр, рztзмер, характер

фраз.Второе проигрывание должно идти сразу после первого. Его можно исполнить

уже медленнее. После него можно побеседовать о конкретных ладогармонических,
структурных и метроритмических особенностях музыки. Поговорить о каденциях,

фразах и т.п. Можно сразу же предложить учащимся оформить заключительнуЮ
каденцию, определить местоположение Тоники и то, как мелодия к Тонике подошла

- гаммообразно, скачком, знакомым мелодическим оборотом и т.д. Такое начuшо

диктанта "наоборот" оправдано тем, что заключительная каденция как раз больше
всего "помнится", пока весь диктант еще не отложился в памяти. Если дикТанТ
длинный и сложный, если в нем нет повторов, то допускается третье проигрывание

р€вделить пополам. То есть сыграть первую половину и разобрать ее особенности,
определить каденцию и т.п. Обычно после четвертого проигрывания учащиеся уже
достаточно сориентированы в диктанте, запомнили его если не целиком, то хотя бы
в некоторых фразах. С этого момента дети пишут диктант практически по памяти.

Очень важно не допускать "стенографирования" диктанта, поэтому при
каждом проигрывании нужно просить учащихся отложить карандаши и стараться
запомнить мелодию. Обязательным условием надо ставить дирижирование При
проигрывании и записи диктанта. Если ученик затрудняется с определением

ритмического оборота, нужно обязательно заставить его продирижировать и
проанализировать каждую долю такта.

По окончании отведенного времени нужно диктант проверить. Щиктант также
нужно оценить. Можно даже не ставить оценку в тетрадь, особенно если ученик с

работой не справился, но хотя бы в устной форме ее озвrIить, чтобы он мог реально
оценить свои умения и возможности. При оценке надо ориентировать ученика не на
то, что у него не получилось, а на то, с чем он справился, поощрять за каждый, пусть
и маJIенький успех, даже если ученик совсем слабый и диктанты ему не даются в

силу природных особенностей.
.Щиктант, насыщенный сложными элементами, приводит к деформации урока,

так как требует много времени. Неуверенность учащихся в своих силах приводит к
потере интереса к диктанту, может возникнуть состояние скуки. .Щля того чтобы
оптимизировать работу над музыкальным диктантом, лучше проводить его не в

конце урока, а в середине или ближе к начаJIу, когда внимание учеников ещё свежо.
Важное условие для работы над диктантом - создание интереса к музыке, которую
сейчас услышат. Преподаватель может снач€Lла назвать автора и произведение,
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рассказать об этом произведении. После этого проигрывается диктант, который

должен звучать выразительно и в том темпе, в котором его написал композитор.

чем худOжественнее и ярче будет музыка, тем больше она сможет помочь

достижению цели музыкального диктанта. Запись же инструктивных диктантов,
зачастую лишенных эстетической ценности, р€ввивает преимущественно

абстрактно-логическое мышление, при этом выхода на полноценный уровень
эмоциоН€Lльно-логического восприrIтия, постижения смысла и выразительности

акустического музыкального текста не происходит.
в процессе работы над диктантом очень ответственна роль педагога: он

обязан, работая в группе, учитывать индивидуальные особенности каждого учеFIика,

направлять его работу, учить писагь диктант. Просто сидеть у инструмента,

проигрывать диктант и ждать, когда учащиеся его напишут самостоятельно, педагог

не должен. Нужно периодически подходить к каждому ребенку; указывать на

ошибки. Конечно, цельзя прямо подсказывать, но можно сделать это в "обтекаемой"

форме, сказав: "Подумай над этим местом" или "Проверь еще раз эту фразу".

щиктант является итогом знаний и умений, определяющим уровень
музыкально-слухового развития учащихся. ГIоэтому FIa уроках сольфеджио в

детской музыкальной школе музыкальный диктант должен быть обязательной и

постоянно используемой формой работы.
неудачи некоторых учеников в диктанте бывают вызваны их неумением

сделать свой процесс слушания целенаправленным. Педагог должен учесть
индивидуальные особенности восприятия учащихся и направить их внимание на

слушание диктанта, создать психологическую установку. Здесь важны следующие

моменты: готовность учащихся к работе над диктантом, наличие цели работы (в

нашем случае успешное написание диктанта), зависимость восприятия от

имеющегося слухового опыта. Таким образом, установка означает направленность

внимания учащихся на слушание диктанта.
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заключение.

в современной педагогике необходимо рассматривать гIроцесс обучения через

призму личностного развития учащихся и Q учетом их способов коммуникации,

интересов, нужно преlrодносить учебный материал с поправкой на новые

технологии обучения. Сейчас появилось множество сервисов, которые позволяют

педагогам находить новые средства подачи учебного материала и включать

учащихся в самостоятельную познавательную деятельность, учить их находить

информацию, выполнять актуальные задания, а порой и создавать собственные,

применение компьютерных технологий и игровых форм работы усиливает интерес

к занятиям и вовлекает обучающихся в учебную и исследовательскую деятельность,

,Щети становятся активными участниками процесса обучения, что формирует
положиТельное отношение к предмету и его формам работы.

Современные обучающиеся

возможно использовать и дома,

саЙты содержат много важноЙ информации) их

и на уроке в школе. Важной перспективой в

наполнениИ контента являетсЯ разработка материалов, помогающих разобрать

диктантов. Мы рекомендуем в качестве самостоятельной

заданий использовать следующие обучающие сайты:

lafamire.ru, solfa.ru, muz-urоk, earmaster, или программы для

ошибки в написании

работы, домашних
музыкzLльный порт€lл

развития музыкального слуха - nsportal.ru, Noteris, Ухогрыз.

для подготовки интересных, красочных уроков рекомендуем использовать

программы smart Notebook, Роwеr point и другие,

в заключении хотелось бы скачать, что навык написания музыкального

диктанта вырабатывается при систематической и осознанной работе в кJIассе,

требующего индивидуального внимания педагога к каждому ребенку. С особой
начальному этапуответственностью преподаватель должен подходить к начальному э,гаllу

формированию навыков работы над музыкыIьным диктантом. Боязнь написать

диктант неправильно, получить плохую отметку может привести к исчезновению

интереса У детей к этой форме работы и вообще к занятиям сольфеджио. Поэтому

чрезвычайно важно уже с первых шагов освоения работы над диктантом

ориентировать учеников в верном направлении, превратить трудоемкиЙ длитеJIьныЙ

процесс формирования навыков написания музыкального диктанта в увлекательное
занятие, доставляющее радость от достижения поставленных задач,
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РЕЦЕНЗИJI
на методическую разработку

<<методические рекомендации по подготовке к музыкальному

диктанту на :}"анятиях сольфеджио>>

АвторыПеДаГоГИДоПоЛнИТеЛЬноГообразованияМАУДоМЭЦ
лавриненко Марина СтанисJIавовна, Блынска я Ирина длександровна

РецензирУеМаяработа<<N4етодиЧескИерекоМенДаЩИИПоПоДГоТоВкек
музыкалЬномУ диктантУ на uu,,"rr"* .опiq"д*""п представляет собой

методическую разработку, адресованную преподавателям дополнителъного

образования, лмш и Дши. Дu""u" разработка является актуалъной и

составлена в соответствии с государственными требованиями к

образователъному процессу системы дополнительного образования детей,

Разработка oOy.nouneHa нъобходимостью в условиях Фгос внедрения в

образовательный процесс педагогических технологий, обеспечивающих

пробужление У детей интереса к предмету сольфеджио, мыслительной

деятелъности, и эстетического uоaп"rurrия, Щаннu" рuбо,u обогащена учебно-

теоретическим и практическим материаJIом, который призван_обеспечить ее

успешную реализацию с учетом современНО'Х 'РебОВаНИЙ, 
no" |1_:r1::i:

ДанноГопособияИВПроцессееГореыiИЗациИУЧИТыВаеТсясоциаЛЬНыИ
ЗаПросродителейВПреДосТаВЛениИобразоватеЛЬНыхУсЛУГИинТересы
воспитанников.

дктуальность разработки и ее новизна для системы дополнительного

образованияДетейоПреДеЛяеТсяУспешнойсоцИаЛИЗациейребёнкаВ
современном обществе, его продуктивным освоением разных социальных

ролей.
структура разработки представляет собой логическую

последовательность, составлена в соответствии с требованиями и состоит из

ВВеДенИя,основнойЧасТиИсПИскаЛиТераТУры.ВВеДенииУкаЗаНы
акТУаЛЬносТЬ'ноВИЗна'ПроПИсаныЦеЛиИЗаДаЧИ..ЩостаточноПоЛНораскрЫТа
содержательная часть, указаны основные темы и виды занятий, Список

литературы достаточный, включает 24 источника,

МетоДическаяразработка<<МетоДиЧескИерекоМенДациИПоПоДГоl]оВке
к музыкалъному диктанту на занятиях со,тrьфеджио> предполагает

возможность вариантного и разноуровневого обучения в зависимости от

способностей учащихся и уровня их подготовки, Соответствует возрастным

особенностям обучающ ихся, санитарно-гигиеническим нормам и опирается

на применение rjоро"u,сберегающих технологий,

СодержаниеУчебногопособияПоМоГаеТсоЗДаТЬПоложИТеЛЬНУЮ
мотивацию, способствует развитию личностных, метапредметных и

предметНых уменИй ученика.'Рurработка предлагает новый, нетрадиционный

ПоДхоДкПреДЪяВЛениЮНоВыхзнаний,оПИраеТсянаМНоГоЧИсЛенные
источник" "й;о; 

ации,побуждая учащихся к самостоятелъному добыванию

знаний по rrrrьрьсующей теме, способствует развитию коммуникативных



навыков и интеллектуальных способностей личности, Материал учебного

пособия изложен грамотно, посJIедовательно,

Такимобразом,ДаннаяМеТоДиЧескаяразработка<<МетоДическИе
рекоМенДацииПоПоДГоТоВкекМУЗыкаЛЬноМУДикТанТУнаЗаняТИях
сольфеджио>> для обучаюЩихся разных возрасто" _|ryi-ч:вляет 

собой

ПракТиЧескийИНТересДляПеДаГоГоВ'яВЛяеТсяактУальнойВусЛоВиях
реализации новы* Ъбр*овательных стандартов, способствует привитию у

учащихся интереса к предмету сольфеджио, Разработка может быть

использована педагогами дополнительного образования для проведения

занятий в течение учебного года в качестве дополнителъного материала,

ВсеМеТоДическиеМаТерИаЛЫапробироВаныВработесДеТЬМИ
МЛаДшеГо'среДнеГоисТаршеГошкоЛЬНоГоВоЗрасТа,ТаккакаВТорыИМеЮТ
значительный опыт практической работы,

15.06.2022 г.

Рецензент:
Преподавателъ высшей категории

Краснодарского музыкыIьного
колледжа
им. Н.А. Римского-Корсакова

Подписъ Кривцовой З,М, заверена

Кривцова З.М.
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